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Zur Handlung

1. Akt

Das Leben am Hof des Herzogs von Mantua ist gepragt von Uberschwang
und der Idee der freien, aufgekldrten Liebe. Hofnarr Rigoletto geht dort
seiner ungeliebten Tatigkeit nach. Der Herzog berichtet unterdessen von
einer Frau, die er in der Kirche kennengelernt hat und die er wiedersehen
mochte. In das Fest hinein platzt die Neuigkeit, dass Rigoletto eine Geliebte
habe, die er geheim halte. Als Rigoletto dem Herzog empfiehlt, den eifer-
stchtigen Grafen Ceprano wahlweise einzusperren oder ihm den Kopf
abzuschlagen, erzurnt er nicht zum ersten Mal die Hofgesellschaft. Diese
schwort Rache.

Die ausgelassene Stimmung wird durch Monterone unterbrochen: Er erachtet
seine Tochter, Teil der liberalen Hofgesellschaft, als entehrt und seine Familie
als geschandet. Der Herzog und Rigoletto werden von Monterone verflucht,
was Rigoletto fortan nicht mehr loslasst.

Auf dem Nachhauseweg begegnet Rigoletto dem Auftragsmorder Sparafucile,
der ihm seine Dienste anbietet. Wieder allein beklagt Rigoletto sein Schicksal
als Narr und betrachtet sein moralisches Dasein von der Hofgesellschaft als
verdorben. Zuhause, abgeschirmt von der Welt des Hofes, ist er ein anderer
Mann. Seine im Verborgenen gehaltene Tochter Gilda befragt ihn nach ihrer
Familie und seinen Lebensumstanden. Nicht einmal den Namen ihres Vaters
kennt sie. Rigoletto verbietet ihr auszugehen, lediglich in die Kirche darf sie.
Als Gilda wieder allein ist, lasst die Gouvernante Giovanna den Herzog ins
Haus. Er gibt sich Gilda gegenuber als armer Student aus. Beide beteuern ihre
Liebe zueinander. Als draufen Schritte hdrlbbar werden, flieht der Herzog.
Unterdessen gehen die Hoflinge ihnrem Racheplan an Rigoletto nach: In der
Dunkelheit der Nacht wollen sie dessen vermeintliche Geliebte entfuhren. Als
Rigoletto Uberraschend zuruckkehrt, gaukeln sie ihm vor, die Grafin Ceprano
im gegenuberliegenden Haus entfuhren zu wollen, weshalb Rigoletto die
EntfUhrung unterstuizt. Durch eine Maske am Sehen und Horen gehindert
realisiert er das Verschwinden seiner Tochter zu spat.

Rigoletto, die Moral, die Liebe
und die Klassengesellschaft

von Christian Fornzler

Woran denken wir, wenn wir uns ein Bild vom Hofnarr Rigoletto machen? An
den maBlosen Spahmacher? An den besorgten Vater, der seine Tochter
vor allem vermeintlich bdsen Treiben der Welt versteckt halten mochte?
Dabei wird die Gewalt, die Rigoletto gegenluber seiner Tochter Gilda
anwendet, hdufig ausgeblendet. Verbal und psychologisch hat er sie an sich
gebunden. Seinen eigenen Selbstwert richtet er an seiner Tochter aus: Nur
sie sei sein Leben, ohne sie bliebe ihm auf Erden nichts, vermittelt er ihr. Klein
macht er Gilda auierdem, indem er ihr die essenziellsten Informationen fur
gegenseitiges Vertrauen vorenthdlt, wie seinen eigenen Namen. Gildas Ausruf
,Oh quanto amore! - Oh wie viel Liebe!” muss in diesem Licht als Hilfeschrei
gewertet werden.

In der burgerlichen Welt des 19. Jahrhunderts, als ,Rigoletto” entstand, war
diese Vorstellung von elterlicher  Fursorge” ganz selbstverstandlich. Der schon
gestandene Komponist Giuseppe Verdi erhielt zur Karnevalssaison 1851 den
Auftrag fir das Teatro La Fenice in Venedig eine neue Oper zu schreiben. Bei der
Wahl des Sujets hatte er Carfe blanche und entschied sich fir das Drama ,Le roi
s'amuse - Der K&nig amdasiert sich” von Victor Hugo, das nach der UrauffUhrung
1832 wegen seinem Inhalt - das Aufbegehren des Hofnarren Triboulet gegen
den franzdsischen Kénig Franz |. - fur ganze 50 Jahre von der Zensur fur alle
franzosischen Buhnen verboten wurde. Venedig stand zu diesem Zeitpunkt
noch unter der Herrschaft der Habsburger, und es wird Verdi und seinem
Librettisten Francesco Maria Piave klar gewesen sein, dass dieser Stoff nicht ohne
weiteres von der Zensur gebiligt werden wirde. Doch dank Piaves guten
Kontakten zur Zensurbehorde und einer geschickten Umarbeitung - aus einem
Konig wurde der Herzog eines Adelsgeschlechts, das schon 1708 ausgestorben
war -, gelangte das Werk schliefslich zur Karnevalssaison 1851 zur UrauffUhrung.
Die Regisseurin Amy Stebbins dechiffriert die Welt von ,Rigoletto” als eine Drei-
Klassen-Gesellschaft mit ihren jeweils eigenen moralischen Vorstellungen und
Werten, denen alle Figuren klar zugeordnet werden kénnen und unternimmt
dabei eine Neubewertung von tradierten moralischen Zuschreibungen der
Figuren: Die Uber Kapital verfigende Oberschicht, reprasentiert durch den

2. Akt

Der verliebte Herzog ist verstort Uber die Entfuhrung Gildas. Als die Hof-
linge von inrem Rachefeldzug an den Hof zurlickkehren, berichten sie ihm
stolz davon, dass sie Rigolettos Geliebte hergebracht haben. Der Herzog
weif3, dass es Gilda ist und zieht sich daraufhin mit ihr zurtck.

Voller Entsetzen Uber die EntfUhrung seiner Tochter kehrt Rigoletto an
den Hof zurtck. Die Hoflinge machen sich Gber ihn lustig. Als die Herzogin
nach ihrem Mann fragt, geben sie ihr zu verstehen, dass dieser beschaftigt ist.
Rigoletto weifs damit Gilda in den Armen des Herzogs und fordert erschittert
seine Tochter zuruck. Als Gilda hinzukommt, muss sie ihrem Vater von inrem
Verhaltnis zum Herzog beichten. Sie kehrt zu inrem Vater zuruck.

3. Akt

Rigoletto hat Sparafucile mit dem Mord am Herzog beauftragt. Um Gilda
vorzufuhren, dass dem Herzog nichts an ihr liegt, fuhrt Rigoletto sie zum
Wirtshaus von Sparafucile und seiner Schwester Maddalena. Dort mdchte
der Herzog den Verlust Gildas mit Alkohol und Sex kompensieren. Als ein
Unwetter heranzieht, beschliefst er im Wirtshaus zu Gbernachten. Rigoletto
schickt seine Tochter mit der Anweisung nachhause, sich in Mannerkleidung
nach Verona zu begeben. Ihm selbst ist es wichtiger, die Leiche des
Herzogs in den Fluss zu werfen.

Gildahalt sich nichtan die Anweisungenihres Vaters und kehrt zum Wirtshaus
zurlck.Maddalena Uberzeugtihren Bruder aus Sympathie gegentber dem
Herzog, nicht diesen umzubringen, sondern jene Person, die als erste vor
Mitternacht ins Wirtshaus kommt. Gilda belauscht das Gesprdch der beiden
und erfahrt so, dass ihr Vater der Auftraggeber des Mordes ist. Sie klopft an
die Ture des Wirtshauses und lasst sich erstechen.

Rigoletto erhdlt einen Sack mit einer Leiche. Als er aus der Ferne die Stimme
des Herzogs hort, 6ffnet er den Sack und erkennt die sterbende Gilda.

Herzog und seine Mitstreiter*innen, lebt dabei die Vorstellung von einer freien,
aufgeklartenLiebe., Nurwerwill,sollfreubleiben.EsgibtkeineLLiebe ohneFreiheit”
dufert der Herzog als Manifest seiner Lebensform. Sexualitat und Moral sind fur
ihn entkoppelt. Der titelgelbende Hofnarr Rigoletto hingegen lebt voll und ganz
in einer patriarchalen, historisch anmutenden burgerlichen Wertevorstellung.
Er halt seine Tochter vor der Welt versteckt, um sein Bild von Familie aufrecht zu
erhalfen und gegen Andersdenkende zu verteidigen. Sparafucile und seine
Schwester Maddalena vertreten die armste Bevolkerungsschicht. Ahnlich wie am
Hof des Herzogs herrscht auch hier die Idee der freien (und nicht zuletzt Goer
Geld erwerbbaren) Liebe, die Rigoletto nur ablehnen kann, sich selbst aber der
kauflichen Dienste Sparafuciles bemachtigt.

Haufig wurde in der Rezeption von Verdis und Piaves Oper darauf aufmerksam
gemacht, dass die Titelfigur sich geradezu blind gegenltber der Realitat,
Anderen und seinem eigenen Tun verhdlt. Dass seine Tochter ein Verhaltnis mit
ausgerechnet dem Mann eingeht, den er moralisch verachtet und vor dem
er sie schutzen mochte, scheint geradezu paradox und wird haufig mit einer
fatsachlichen moralischen Verderbtheit des Herzogs als Frauenheld verdeutlicht.
Dabei finden sich sowohl musikalisch als auch textlich keine Anzeichen daflr,
dass der Herzog als solcher in Erscheinung fritt oder gar gewalttatig gegenuber
Frauen ist. Die Uberraschende Begegnung von Gilda und dem Herzog kdnnte
fur beide ein Wendepunkt ihres Lebens sein: Der Herzog scheint in Gilda
erstmals eine Qualitat von Liebe zu entdecken, die er in seiner aufgeklarten
Lebensweise bisher nicht finden konnte. Ebenso ist die Begegnung fur Gilda
ein Befreiungsschlag, wenngleich sie aus Doktrin und Ehrgefihl zu ihrem Vater
zuriickkehren muss. Dabei ist es nur folgerichtig, dass sich der Herzog in die
kdufliche Welt aus Alkohol und Sex des Lumpenproletariats zurlckzieht, um
diesen Verlust zu kompensieren.

Auffallend an der Welt von  Rigoletto” ist, dass die Angehdrigen des Hofes
und der burgerlichen Mittelschicht fahig sind, ihre jeweilige Sphdre zu
verlassen. Der Hofgesellschaft kommt dabei das Privileg zu, andere Identitaten
spielerisch anzunehmen, sich verkleiden und damit verwandeln zu kdnnen.
Diese soziodkonomische Funktionsweise wird anhand von Kleidung deutlich,
die von zahlreichen Figuren an- und abgelegt wird. Inr Reichtum wird durch
den exzessiven Gebrauch hochwertiger Kleidung deutlich, die spater beim
buchstablichen Lumpenproletariat als Abfallprodukt wieder zum Vorschein fritt.
Fur die blrgerliche Tochter Gilda ist ein Rollenwechsel nicht vorgesehen - sie
ist mit Hilfe ihrer Kleidung an ihr Zuhause gekettet. Die einzige Verwandlung, die
diese Welt fur sie zuldsst, ist die zu einer Leiche.




