Jn diese Welt einfreten durch einen anderen Korper,
und doch wird die Nabelschnur direkt durchschnit-
fen. Die Hoffnung, dass es Menschen geben wird, die Suche
meinen Namen sprechen und sich mein Gesicht vor-
stellen, wenn sie an mich denken und nach mir suchen.”

Inthe end, | was somehow expected in this world

Constantin Hochkeppel und Marco Mlynek im Interview Uber die
Arbeit an der Einsamkeit lesen Sie in unserem Online-Magazin auf
unserer Webseite.

www.stadttheater-giessen.de

IMPRESSUM

Herausgeber: Stadttheater Gieken GmbH

Spielzeit 2025/2026

Infendantin: Simone Sterr

Geschaftsfuhrender Direktor: Dr. Martin Reulecke
Redaktion: Caroline Rohmer

Textnachweis: Der Text von Caroline Rohmer ist ein
Originalbeitrag fur dieses Heft.

Gestaltung: Marion Burbulla

Corporate Design: YOOL GmbH & Co. KG | www.yool.de
Druck: DruckereiBender GmbH

Foto Hochformat: Alexandre Nodari © De-Da Productions
Foto Innenseite: Ensemble © De-Da Productions

Auffihrungsrechte Musik

Henryk Mikotaj Gorecki: Polskie Wydawnictwo Muzyczne/Chester Music/Edition
Wilhelm Hansen AS vertreten durch Bosworth Music GmbH/Wise Music Group.
Alfred Schnittke: Musikverlag Hans Sikorski GmIbH, Berlin.

Erkki-Sven Turr: Boosey & Hawkes - Bote & Bock GmbH, Berlin fir Fennica Gehrman
Oy Ab, Helsinki.




Inthe end, | was somehow
expected in this world

Tanz x Physical Theatre von Constantin Hochkeppel & Ensemble

Mit dem Philharmonischen Orchester Gieken

Musik von Henryk Mikotaj Gorecki, Marco Mlynek, Alfred Schnittke,
Erkki-Sven TuUr und Antonio Vivaldi

Mit deutscher Sprache und mit deutschen und englischen Ubertiteln
URAUFFUHRUNG

Emma Jane Howley, Borys Jaznicki, Rose Marie Lindstrgm,
Maja Mirek, Alexandre Nodari, Jeff Pham, Magdalena Stoyanova
Pin-ChenHsu Carolin Weber

Constantin Hochkeppel
Andreas Schiller Marco Mlynek
Sabina Moncys AnnaPohorielova Konstantin
Wassilewskij CarolineRohmer
Beatrice Panero

Beatrice Panero Julia
Rilling Eliana Beltran Palacio Sorin Mogos, Matthias
Gers Pablo Dornberger-Buchholtz
Peer Stelter Marc Keremen

Frauke Klingelhofer Lukas Noll

Volker Seidler Sandra Stegen-Hoffmann, Doreen Scheibe, Katrin
Weiszhaupt Marie-Kathrin Kleier, Marina Gundlach
Corina Dey, Thomas Dol Pasquale Ippolito Erich
Wismar Philipp Lampert Stefan Schallner

Wir danken unserem neuen Ensemblemitglied Chak Sum Yuen. Aufgrund
von Erkrankung musste er leider aus dem Prolbenprozess ausscheiden.

In der Inszenierung wird Stroboskoplicht eingesetzt.

PREMIERE 15. NOVEMBER 2025
Dauer: ca. 1Stunde 15 Minuten, keine Pause

Musik

Antonio Vivaldi (1678 -1741)
Cello Concerto in A Minor RV 419
3. Allegro
Solo-Violoncello: Attila HUndol / Torsten Oehler

Henryk Mikotaj Gorecki (1933-2010)
Three Pieces In Old Style (1963)
No.3

Alfred Schnittke (1934 -1998)

Concerto Grosso No.1(1976/77)

I. Preludio | Il.Toccata | IV. Cadenza | V.Rondo
Solo-Violine: 1lvan Krastev
Solo-Violine: 2 Anette Maria Schack-Reber

Marco Mlynek (*1987)
In the end, | was somehow expected in this world (2025)
Originalkompositior W

Erkki-Sven Tuur (*1959)
Action -Passion - lllusion (1993)
II. Passion




Erwartiet sein

,ZweiWale sind verabredet in einer Bar -
taucht der eine auf.”

Die Kneipe auf der Buhne des Tanz x Physical Theatre-
Stucks ,In the end, | was somehow expected in this
world” strahlt eine melancholische Warme aus. Es ist
die heimelige Atmosphdre einer dieser zunehmend
aussterbendenanalogenBegegnungsorte,indenen
unterschiedliche Menschen aufeinander treffen und
nichtlange alleinbleiben. Das Vergnigen eines zwei-
ten Zuhauses fur Stammagadste und eine einladende
Station far Durchreisende.

Hier betreten unterschiedliche Figuren den Raum.
Manche sind allein, andere kommen als Gruppe. Das

Stuck spielt dabeimit Verzogerungen, Wiederholun-
gen, mitMomentendes Aushaltensund Abweisensan

der Grenze zum Unangenehmen, mitder Frage nach

Erwartungenunddem richtigen” Platz. Die Erfahrung

von alltdglichen Situationen wird dabeibehutsam auf

eine existentielle Ebene gehoben: die Bedeutung

deseigenenDaseinsim Geflge der Gegenwartund

imStromder Zeit. Warten; erwarten; versetzt werden;

sich deplatziert vorkommen; wissen und nicht wissen,
woO man hingehort, wo man herkommt, wo man hin-
gehen wird.

Der Titel des Abends trdgt die Spuren von Zweifeln,
die das Leben gezeichnet haben. Sie wurden ge-
nahrt von Erfahrungen der Einsamkeit als ein | nicht
willkommen-Sein”. Einsamkeit ist ein subjektives Emp-
findenund zuunterscheiden von objektfiven Umstan-
den wie dem physischen Alleinsein oder sozialer
Isolation, auch wenn sie damit einhergehen konnen.
Doch entscheidender ist, welche Bedeutung wir in
unserem Leben fur und mit anderen sehen: Spielt es
eine Rolle, ob ich anwesend, existent bin? Fur wen?
Warum? Und bleibe ich dabei, im Zwiegesprach, mit
mir selbstim Reinen?

Eine Stimme mischt sich unter die Musik und die
Soundlandschaften. Was sie erzahlt, verbindet sich
fragmentarisch mit den Figuren, ldsst den Fokus von
einem Tisch zum ndchsten wandern. Wie ein innerer
Monolog, sichselbstbeobachtend, beschreibtdiese
Stimme die Erfahrung von Einsamkeit als Uberleben
in einer Wuste, obwohl man eigentlich im Wasser
zuhause war. Die Metaphorik von Sonne und Schat-
ten wird dabei verkehrt: Unter dem gnadenlosen,
sengenden Licht bleibt nichts verborgen - keine
Verletzung, keine Scham -, wahrend man Schutz sucht
und anderen spenden mochte. Der Schattenist auch
die Nacht in dieser Kneipe, in der die Figuren eine
Zeitlang Unterschlupf finden.

Die nahezu nahtlose Verbindung aus Livemusik des
Philharmonischen Orchesters Giefien und einge-
spielten Originalkompositionen von Marco Mlynek
bildet einen Gberraschenden, eklektischen Sound-
track fur diese Kulisse. Ironisch zur Schau getragene
Lebensfllle beiVivaldiwechselt zu zeitgendssischen
Alltagsgerduschen, die sich immer weiter traumhaft
verschieben und schichten. Getragene, fast medita-
tiv erklingende Streicher in den Sticken von Henryk
Gorecki und Erkki-Sven Tudr, ikonisch gewordener
Konservenpop, Alfred Schnittkes beriihmtes poly-
stilistisches ,Concerto Grosso Nr. 1" —als Herzstlick der
Orchestermusik —und schlieflich auch ein treibender
Technobeat fuhren und werfen uns in unterschied-
liche innere und dufiere Zustande.

Einsamkeit ist keine spezifisch psychische Erkrankung,
aber als andauernde Erfahrung beeintrachtigt sie, wie
wir die Welt sehen und uns in ihr bewegen, ist sie
koérperlich zu sparen: als wirde man einen Platz ein-
nehmen, der einem nicht zugestanden wird. Wie soll
man sich in diesem Raum Uberhaupt bewegen? Die
eigenen sozialen Fahigkeiten werden hinterfragt -
kann man die Signale und Zeichen der Menschen
noch lesen? Wann ist Beruhrung erlaubt oder zu viel?
Unddannist da das Gefuhl, als musste man eine Maske,
eine Verkleidung fragen, umsich zu verstecken; um zu
verdecken, dass man bedurftig ist. Niemand will be-
mitleidet werden. Dabei ist diese Bedurftigkeit nach
Verbindungundbedingungsloser Zugehorigkeit Teil
unserer Menschlichkeit. | In the end, | was somehow
expectedinthisworld” (auf Deutsch etwa: Letztendlich
wurde ich doch irgendwie auf dieser Welt erwartet) -
dasistdie hoffende Erkenntnis, die dem Versprechen
folgt, das uns mit der Geburt gegeben wurde.

Einsamkeit, wie sie die Wissenschaft untersucht und
die Politik problematisiert, ist dagegenkeine zeitlose
menschliche Erfahrung, sondern vielmehr ein para-
doxes Produkt der Moderne: Individuelle Lebens-
wege gehen, unabhangig von gesellschaftlichen
Erwartungen den eigenen Interessen folgen, sich
frei bewegen und mithilfe von Medien und Mobili-
tat die Welt als stets verfugbar begreifen; zugleich
die Erfahrung, dass der Wert oder die  Ersetzbarkeit”
eines menschlichen Lebens vielfach daran geknipft
bleibt, in welchem Teil der Erde es geboren ist, wel-
che Geschichte esbeanspruchenkann, iber welche
kapitalistisch verwertlbbaren Ressourcen es verflugt. Je
mehr wir diese paradoxe moderne Verbindung aus
Freiheit und Limitierung erfuhren, desto mehr wur-
de das Phanomen existentieller Einsamkeit bekannt:
Das Geflhl, zumindest im Besitz einer eigenen inne-
ren Welt zu sein, die andere nicht mehr verstehen
kdnnen, und die uns aus unseren Verankerungen
in Gemeinschaften 16st. Nur deshalb stellen sich uns
Uberhaupt die obigen Fragen: Spielt es eine Rolle,
ob ich anwesend, existent bin? Fir wen? Warum?
Aber auch Einsamkeit als positiv gewerteter Ruck-
zugsraum - von Verlangsamung, Einsicht und Mufe
- wird wiederum zum spdrlichen Luxus und Privilegin
einer Welt, in der die allzeitige Verfugbarkeit kaum
mehr Abgrenzungen zulasst.

Es gibt einen Punktim Verlauf des Abends dieses Phy-
sical Theatre- und Tanzstucks, an dem die Figuren die
Kneipe nicht mehr einfach verlassenkdnnen: Der hefti-
ge Wind draufsen verhindert das Auseinandertreiben
der Gdste durch die Eingangstur. Der Sturm scheint sie
damit zu zwingen, sich ihrer Situation zu stellen, in der
sie vor sich selbst am liebsten davonlaufen wirden. In
dem absurden Chaos scheint es, als wirden wir nun
auch anhand des Kneipenraumes hineinschauen in
die aufgewuhlte Innenwelt einer Person, in der die
Figuren wie unterschiedliche Erfahrungen und Per-
sOnlichkeitsanteile miteinander verbunden sind. Die
Tanzer*innenbilden einenkollektivenKorper, der die
Wunde der Einsamkeit zunachst zu Uberdecken ver-
sucht, wahrend diese unubersehbar als nackte Haut
durch den Raum geistert. Je mehr sie sich Sichtbarkeit
verschafft, desto mehr verlangt sie Fursorge. Die Hoff-
nung, gewollt und willkommen in dieser Welt zu sein,
gehteinher mitder Akzeptanzauch der Gesichterund
Anteile inuns, die wir kaum zu lieben bereit sind.

Caroline Rohmer



